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Ordforanden har ordet...

dsta medlemmar, sa lider det mot
Bnyér och det borjar bli aktuellt att

jaga nya medlemmar, samt spon-
sorer till det Nordiska Hornseminariet
-96. Alla som har idéer, hor av er. Forst
en rapport ifrdn Kansas City, dér det i
maj i ar holls det 26:e Internationella
Hornsymposiet. Det var en rekordar-
tad tillstromning av intresserade hor-
nister, over 500 registrerade! Vi hade
ocksa en otrolig varme och det enda
stallet som var majligt att vistas pa var
inomhus, dér det & andra sidan var sa
dragigt av airconditioning att man fick
ha pa sig en troja for att inte bli
forkyld! Sjalv var jag ditbjuden for att
ge en recital med harpisten Erica
Goodman och vi gav en ca 50 minuters
lang konsert. Vi hade tur att spela
redan andra dagen, sedan var det bara
att Juta sig tillbaka i en bekvam stol
och lyssna pa resten av hornister som
framtrddde. Det blir av sjdlvklara skl
ganska trist att lyssna pa horn och
piano flera ganger om dagen, sa jag
uppmanar verkligen programradet for
Nordiska Hornseminariet -96 att verk-
ligen anstridnga sig for att presentera sa
mycket kammarmusik som mojligt, for
att fa stor klangvariation.

Inledningstalet av Hornprofessor
Nancy Cochran-Block inneholl f6r 6v-
rigt en uppmaning att inte lyséna pa
alla konserter, utan ocksa umgds utan-
for konsertlokalen!

Nagra konserter har stannat kvar i
minnet. Forst och framst Johny Pheri-
gos fantastiska naturhornspel. Johny
ar hornprofessor vid Universitetet i
Kalamazoo och har tillbringat sin sab-
batical (=tjanstledighet) med att 6va pa
just naturhornet, och det var verkligen
en upplevelse att héra honom. En
annan herre som enligt uppgift forva-
nansvéart nog gjorde sitt forsta 'sympo-
sium, var John Cerminaro. Han
spelade genomgaende Mozartkonser-
ter, mycket personligt och de konser-
terna gav ett fint diskussionsunderlag.
Manga av de framtrddande hornister-
na excellerade i det vanliga hornsyn-
dromet: Hogt, starkt och snabbt, andra
bjod pd andra kvalitéer, bl.a. Peter
Kurau fran Eastman School of Music,

som tillsammans med sin sjungande
hustru bjod pa en lacker Auf der Strom.
Sa var det dags for American Horn
Quartet, och vilket underbart samman-
svetsat gdng, dessa killar som alla
jobbar i Europa och fixar ihop repeti-
tioner och turnéer utanfor sin vanliga
tjanstgoring. Och vilket spel, stim-
ningen var otrolig i lokalen och langa
och varma applader foljde, och full av
inspiration till vidare 6vning gick man
dérifran. Inspirerade gjorde ocksa
Frejdis och Ab Koster. I 6vrigt kan vil
ndmnas att varje dag utomhus i skug-
gan, spelade Horn-choirs fran olika
universitet olika arr, trevliga tillfallen
att visa upp standarden. En stor lokal
fylld av noter, instrument och skivor
var ocksa alltid trevlig att besoka. Ro-
ligt var det ocksé att se det intresse

som Viola Roth och Richard Seraphi- |

noff fick for sina instrument och den
da precis nyutkomna Dauprat-boken.
Jag hoppas verkligen vi kan fa se detta
par i Sverige snart, de har mycket
lardom att dela med sig utav. Sam-
manfattningsvis, ett fint arrangemang
dér allt ocksa organisatoriskt fungera-
de, tack vare Nancy Cochran-Blocks
utomordentliga elever!

Sa tankte jag passa pa att orientera
lite om de verk for horn som jag hittills
fatt fram for horn. Det ar ju mycket
viktigt att stimulera dagens tonséittare

att skriva for vart instrument. Sa har
ser listan ut for tillfallet:

Hornkonserter:

¢ Folke Rabe, Naturen, flocken och slik-
ten, hornkonsert (pd CD Phono Sue-
cia)

e Roberto Sierra, Concierto Evocativo

e Anders Eliasson, Farfalle e Ferro (pa
CD Caprice varen -95)

e Mats Janhagen, Konsert fér horn
och blasorkester

¢ Daron Hagen, Hornkonsert
Ovrigt

e Karl-Erik Welin, Poeme for horn och
piano

e Erland von Koch, flera verk for horn
och harpa

o Eberhard Eyser, horn och harpa

e Lothar Klein, horn

Uruppféranden som kommer fram-

over:

e Anders Hultkvist, Hornkvintett
(med Medicikvartetten, Studio 2,
maj -95)

e Olav Anton Thommesen, verk for
horn och Kroumata (okt -95)

e Pavel Simai, verk for horn och
Kroumata (okt -95)

¢ Ingvar Lidholm, verk for horn och
harpa (varen -96)

e Madeleine Isaksson, Sextett, strak-
kvartett, horn kontrabas (hosten -96)

e Jan Sandstrom, Hornkonsert (varen
-97) ‘

Samt négra ytterligare verk for urupp-
forande 96-97.

Till sist hoppas jag att s ménga som
mojligt dyker upp pa arsmotet i Mal-
mo den 11-12 februari, samt att vi far
ett stort svenskt deltagande pad Horn-
festivalen i Bordeaux 6-13 juli 1995.

<& Séren
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Kalendarium

1995-01-27 11.45, Griinewaldsalen,
Konserthuset, Stockholm

Maria Nystrom
Brahms horntrio

1995-02-11 - 1995-02-12 Malmo

Svenska Hornséllskapets arsmote

1995-03-02 Grythyttan

Soren Hermansson
bl a Reinecke trio, klarinett, horn
och piano

1995-04-21 Gavle

Soren Hermansson
Strauss 2:a hornkonsert

1995-04-22 Sunsvall

Soren Hermansson
Strauss 2:a hornkonsert

1995-05-02 Studio 2, Radiohuset,
Stockholm

Soren Hermansson
Anders Hultkvist: Hornkvintett, ur-
uppforande

1995-05-04, Goteborg

Soren Hermansson
Anders Hultkvist: Hornkvintett

1995-05-07, Nyképing

Soren Hermansson
Horn och harpa recital

e 1995-07-06, Bordeaux

Bordeaux Horn Festival. Firandet
av Jacques-Francois Gallays fodelse
(200 &r)

Méstarklasser, konserter, utstall-
ningar, besdk pé vinslott! m m

Bl a Watkins, Philip Meyers, Soren
Hermansson, Frejdis Ree-Wekre
Info:

A3CBA, route de Saint Hubert

F 33750 Beychac et Cailleau

Tel: (33) 56 72 43 32

Fax: (33) 56 72 90 01

1996-06-30 - 1996-07-07, Visingso

12:e Nordiska Hornseminariet

Hjilp oss gdrna att komplettera kalenda-
rieavdelningen...

Double Horns
Single Horns
Deskant Horns
Natural Horns
Restorations

Daniel Rauch, Horn Maker

Rauch Horns

Kjelsasveien 51
0488 Oslo 4, Norway
TIf./Fax: 22 22 14°58
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Sara Aronson, Jan-Erik Olsén, Helene Cort, Bjorn Thornblom, Anne Pettersson med sina tjanstehorn.

Stulna horn!

under sommaren tva stycken valt-
horn stulna. Ett hittades senare pé
pantbanken. Har ni nadgra upplysning-
ar att Jamna sé ring;:
Stockholms Blésarsymfoniker,
hornrummet 08-692 22 76
Beskrivning:
Alexander modell 90, enkelt Bb-horn
med tillhorande F-hornsbygel. Lack-
erad guldmassing. Avskruvbart klock-
stycke med silverring.

Stockholms Blasarasymfoniker fick

Smaplock

Foljande varning, i “limerick”-form
kommer fran en trablasare:

To avoid any future regrets,

Keep your volume below that of jets,
Lest you find with dismay
That a sweet Cor Anglais

Has replaced you, in woodwind quintets

Ni har val hort hur man far en trom-
bon att lata som ett horn?

— Man stoppar handen i klockstyck-
et och missar en massa toner.

Dags att kontra: Hur far man ett
horn att lata som en trombon?

— Man tar ut handen ur klockstycket
och ignorerar all form av smak och stil.

En slang till trumpetarna \ocksé, med
foljande (sanna?) historia:

En amerikansk hornist spelade i en
battre universitetsorkester. Man repe-
terade ouverturen till Wilhelm Tell.
Efter ett vackert cello-solo pé 13 takter
kommer den forsta trumpetfanfaren.
Eller borde komma. Trumpetarna i
orkestern lyckades till dirigentens allt-
mer stigande fortvivlan alltid missa sin
insats. Han bad dem till sist att rakna
hoégt-Ett, 2,3,4,Tva, 2,3,40svVv

— Nu skulle man inte kunna missa.

Sa dirigenten slér in, trumpetarna rak-
nar: Ett, 2, 3, 4 och cellon spelar sitt
solo perfekt, medan man fortsatter:
Atta, 2, 3,4,Nio, 2,3, 4...

Cellon slutar sitt solo, dirigenten pekar
in trumpetarna — som fortsatter: Fjor-
ton, 2, 3, 4, Femton, 2, 3, 4...

Det 12:e Nordiska Hornseminariet
kommer att héllas pa Visingsd, den
vackra och historiska 6n mitt i Vattern.
Seminariet kommer att hallas 30 juni —
7 juli 1996.

Huvudpersonerna kommer att avsldjas
senare. Vi har flera spannande namn
pa gang och ingen kommer att bli
besviken!

Hdélsar Seminaregruppen

Efterlysning. Ar det ndgon som kin-
ner till adress eller telefonnummer till
Stefan Holm? Hans nuvarande adress
ar tyvarr okiand for SHS, varfor vi fatt
tidigare utskick i retur.

Kontakta Anita Andersson

Anders Reimersvag 11 1tr

117 50 STOCHOLM

tel: 08-669 68 42

Inte har ni vil undgatt att hora talas
om Internet, det virldomspdnnande
natverket som knyter ihop 30 000 000
anviandare i 150 lander. Det fantastiska
med Internet dr mojligheten att kom-
municera med likasinnade over hela
vérlden. Man kan prenumerera pa s k
postlistor som tdcker snart sagt alla
dmnen ménskligheten ar i stand att
diskutera. Darfor finns det dven en
hornlista pa natet. Den drivs av Inter-
national Horn Society och &ar gratis
(som det mesta pa Internet).

Diskussionerna pa listan giller allt
som har med horn att gora. P4 senare
tid har man t ex avhandlat &mnen som
konsten att spela dubbeltunga, duettre-
pertoar, Inderal (betablockerare), mello-
foners  existensberdttigande, ~Wagners
transponeringar osv osv...

Lite information till de som &r an-
slutna till Internet:

For att prenumerera, kontakta Gary
A. Greene, mugreene@merlin.nlu.edu,
och be att fa bli med i hornlistan. Sjilva
listan har adressen horn@merlin.nlu.edu
Tidningsgruppen vill inte vara samre
- man kan na oss pa foljande adress:
dabr@mail.nok.se
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Forkylningssar (herpes) pa munnen

Pd foranledd anledning ser jag det nodvindigt att genom Movitz sprida foljande

tt spela med ett forkylnings-sar
A(Herpes Simplex) pé ldpparna
kan betyda slutet fér en hor-
nists spelkarridr. Genom de senaste
dren har det kommit rapporter om
sdkra fall av partiell forlamning av
mun och ansiktsmuskulatur efter spel
med Herpes. I de flesta av fallen har
denna forlamning slappt efter nagra
veckor - manader, men det finns dven
rapporter ~om  kroniskt nedsatt
nervfunktion.
Spela Darfor Aldrig Med Ett For-
kylnings-sar (herpes) PA Munnen !!!
For att undvika Herpes-smitta och
dven andra smittsamma sjukdomar &r
det viktigt att tvatta av munstycket
noggrant om man provar nagon an-
nans. Det dr ocksa viktigt att halla
lapparna i trim. Vart skandinaviska
vinterklimat torkar latt ut lapparna och
det kan uppstd hudsprickor. I dessa
sprickor kan bakterier ldtt samlas och
ge upphov till irritationer. Om dessa
problem ldtt uppstar, smorj da in lap-
parna med en skyddande lippsalva

information

vid utomhusvistelse. Forsvarets hud-
salva som finns att kdpa pa apoteket ar
en billig och bra produkt.

Visdomstédnder

Om visdomstidnderna blir sa besvaran-
de att de maéste tas bort dr det ett par
saker som &r viktiga att tinka pa. I
underkdken under tandraden gar den
sjunde hjarnnerven, ansiktsnerven (lat.
Nervus facialis) fram till underldappen.
Om denna nerv vidrors eller skadas
uppstar en férlamning som kan dréja
kvar frdn nagra veckor till &r. Om
nerven skulle ryckas av, sa finns det
inget sdtt att reparera den pa. Under-
lappen blir da for alltid férlamad. Det
finns fall dar visdomstandernas rotter i
underkdken har vuxit dnda ner till
denna nerv och till och med krokts
runt om nerven. Skulle man vid dessa
tillfallen dra ut tanden sa finns det
stora chanser for nervskador. Ar man
tvungen att ta bort en visdomstand
fran underkiken ar det bast att uppso-
ka en specialist. Vid svara fall skall

visdomstanden opereras ut av en erfa-
ren tandkirurg.

Allergi

Allergier i olika former blir allt vanli-
gare beroende pa en forsamrad miljo
och allt mer konstgjorda d&mnen i var
foda. Nickel-allergier hor till de allra
vanligaste. Massing innehaller nickel.
Aven om man inte har nigon allergi s&
kan man mycket val utveckla en ge-
nom daglig kontakt med ett aller-
giframkallande dmne. Munstycken dr
mestadels gjorda av massing och det ar
darfor viktigt att munstyckskanten &r
forsilvrad eller forgylld for att undga
direkt kontakt med maissingen. Ett
annat sdtt dr att fa en munstyckskant
tillverkad av plast eller plexiglas. De
flesta munstycksfabrikanter gor detta
pa bestillning.

<& Thomas Ekman

* FORSALJNING OCH REPARATION
AV TRA. & BLECKBLASINSTRUMENT

* MUNSTYCKEN,

TILLBEHOR

* RENOVERINGAR, FORKOPPRING AV VENTILER

BRASSDOKTORN * FORGYLLNING, FORSILVRING AV MUNSTYCKEN
SVEN FLOOD AB * FULLT UTRUSTAD VERKSTAD
FRIGGAGATAN 25
BOX 6082 BESTALL GARNA VAR KATALOG !
400 60 GOTEBORG
TEL.031-153006

LA R BRI A
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Hornets Historia IV

fter Fischers dod 1723 och
ESamms avslutade anstallning

samma ar vid Dresden hofkapel-
le ersattes dessa bada hornister av tva
bréder, Johann Adam Schindler och
Andreas Schindler frdn Breznice i Bo-
hmen.

Det finns inte ndgon information i
Ovrigt om broderna Schindler, men av
musiken som skrevs till Dresden
hofkapelle under deras anstéllningstid
som hornister dar, kan vi se att de var
exceptionellt drivna och utvecklade
hornspelet i Dresden till en dn hogre
nivé. Tittar vi pd kompositionerna fran
denna tid ser vi precis som under
Fischer och Samms period, att det
finns kompositioner med toner utanfor
naturtonserien och vi kan darfor forut-
sdtta att experimenterandet med
stopphornstekniken fortsatte.

Under 1730-talet kan man se en
forandring i skrivsattet. Barockstilen
borjar dverga till vad vi senare kom-
mer att kalla for klassicismen. Detta
medforde forandringar av hornets roll
i orkestern. Varje insats, som hornen
spelade, forknippades inte ldngre nod-
vandigtvis med jakt, utan hornet blir
mer och mer betraktat som ett harmo-
ni-instrument med solistiska méjlighe-

Corno in D

Dresden 1723-1737

ter. Att skriva solon for bara ett horn
blev vanligare, samtidigt som andra-
hornet bérjade fa ackompanjerande
stimmor i mellanregistret. D-dur blev
den vanligaste tonarten for hornen,
tidigare hade den vanligaste tonarten
varit F-dur.

Tvé av Dresdenorkesterns anstillda
forsatte med att skriva oerhort virtuosa
hornstdimmor. Kontrabasisten Zelenka
skrev fardigt sina Capriccio. Den sista,
i G, skrevs 1729. Hovkapellmastaren
Heinichen skrev en serie orkesterkon-
serter; Concerti per I'orchestra di Dresda.
Dessa orkesterkonserter 4r sma mas-
terverk och det dr mycket markligt att
de inte ingar i standardrepertoaren av
barockmusik. Heinichen dér 1729 och
Zelenka hade nog hoppats pa att fa
eftertrdida honom som hovkapellmais-
tare. Friedrich August I har andra
planer.

Tidens mode éar italienskinfluerat
och 1731 anstils pa prov den tyske, i
Italien verkande, komponisten Johann
Adolf Hasse (1699-1783). Hasse &r
mycket omtyckt for sina italienska
operor och 1731 far operan Cleofide en
bejublad premidr i Dresden. Operan
Cleofide innehéller tva hornstammor. I
Akt 3 scen 4 har Hasse givit solohornet

1o

.l:-/--'__:---_--;_——--f’>
1 — - ———
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Corno in G

Zelenka, Capriccio i D-dur

(corno da caccia in D) ett obligat hornso-
lo i clarin-registret, som krdver en
hornvirtuos av forsta rang. Hornsolot
spelades med all sdkerhet av Johann
Adam Schindler, som ju var forstehor-
nisten. Johann Sebastian Bach var vid
detta tillfille ndrvarande i publiken.
Bach var ocksd en av dem som var
intresserad av att fa hovkapellmastar-
tjansten i Dresden. Det dr darfor som
Bach 1733 personligen 6verlamnar ma-
nuskriptet pa Kyrie och Gloria ur h-
mollméssan till Dresdenorkestern  for
bedomning. 1 Gloria finns bas-arian
Quoniam tu solus sanctus som helt klart
dr inspirerad av arian med det obligata
hornsolot i Hasses opera Cleofide, och
arian ar i likhet med Hasse:s skriven
for Corno da caccia i D. Det ar ocksa
ganska sékert att Bach var imponerad
av Schindlers hornspel och att det var
honom som Bach hade i tanken for att
spela Quoniam-solot. Detta hornsolo
rdknas idag for hogvattenmérket av
hornsolon under barocken.

1733 dor Friedrich August I och
eftertrdds av sonen Friedrich August
II, som ar dn mer intresserad av itali-
ensk opera. Det dr darfor som Hasse
blir fast hovkapellméastare i Dresden
1734. Det &r langt ifran alla i Dresden

Zelenka, Capriccio i G-dur
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hofkapelle som &r ndjda med denna
utveckling. Konsertméstaren Piensen-
del skriver i ett brev till Telemann, att
denna orkester bestiende av virtuoser,
blivit férvandlad till "ett opera-band".

Gar vi utanfér Dresden vid denna
tid, finner vi andra méstarkompositio-
ner for horn. Just nimnda Telemann
skriver 1733 Tafelmusik i 3 delar dar
den tredje delen innehéller en konsert
for tva horn och strakar. Bach skriver i
Leipzig nagra kantater med spektaku-
lara hornstammor. 1723 cantaten Ein
ungefiirbt Gemiite BWV 24 f6r corno in F
och 1735 skriver han cantaten Wir Gott
nicht mit uns diese Zeit BWV 14 for
corno da caccia i Bb-alto (Man kan ju
undra vad titeln anspelar pa).

1733 avslutar J. A. Schindler sin
tjanstgoring vid Dresden hofkapelle
och eftertrdds 1734 av Johann Georg
Knechtel. Andreas Schindler fortsatter

Litteratur: )
Peter Damm, 300 Jahre Waldhorn, Brass
Bulletin 1980.

Horace Fitzpatrick, The Horn and Horn-
playing and the Austro-Bohemian tradition
from 1680-1830, Oxford University Press
1970.

Thomas Hiebert, The Horn in early eighte-

enth century Dresden: The players and their

repertory, U.M.IL Dissertation Services 1989.
Diskografi:

J. D. Zelenka
Die Orchesterverke
Hom: Barry
Routch
Camerata Bern
Archiv Produktion CD 423703-2 (1977)

Heinichen
Dresden Concerti

Naturhorn: Charles Putnam och Renée

Tuckwell och Robert

Telemann
Tafelmusik, del 3
Naturhorn: Claude Maury och Piet
Dombrecht
Ensemble il Fondamento, Dombrecht
Accent ACC 786430

J.S.Bach
Kantat BWV 14
Naturhorn! Hermann Baumann
Leonhardt-Consort, Leonhardt
Teledec 2292-42500-2 (1971)

Kantat BWV 24

Naturhorn: Hermann Baumann
Concentus musicus, Wien, Harnoncourt
Teledec 2292-425032 (1972)

Miissa h-moll
Naturhorn: Hans Larsson
Drottningholms Barockensemble, Eby

nagra ar till fram till 1737 och efter- Proprius PRCD 9070/71

trdds da av Anton Joseph Hampel. Allen
Musica Antiqua Koln, Goebel & Thomas Ekman
Archiv Produktion 437549-2 (1992).

Corno da Caccia (in D)
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Johann Adolf Hasses instrumentplacering i Dresdenoperan.
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Corno di Caccia
in Bb alto
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Bach, BWV 14 Wér Gott nicht uns diese Zeit.
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Bach, BWV 24 Ein ungeférbt Gemiite.
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och howmel

Romans forhdllande till det svenska hornspelets pionjirer

et dr i ar 300 ar sedan Johan
DHelmich Roman (1694-1758)

foddes och 250 ar sedan hans
Drottningholmsmusik ~ komponerades.
Jubileum alltsa, och detta ar val skil
nog att uppmirksamma den svenska
musikens fader, som &r det epitet som
musikhistorieskrivarna gett honom.
Men det finns for oss hornister dnnu
en anledning. Roman var namligen
den forsta svenska kompositér som
anvénde hornet i orkestern, och genom
att granska hans kompositioner i all-
mannhet och hornstimmorna i synner-
het, fir man en chans att skymta de
hornister som da var verksamma - de
hornister som bor ha varit de forsta i
vart land.

Stammorna speglar musikern

Manga av 1700-talets verk skapades
med en speciell orkester i atanke. Of-
tast kdnde kompositéren de musiker
han skrev for, och i dessa fall borde
man i de enskilda stimmorna kunna
utldsa musikernas musikaliska kvalite-
ter — och brister. Detta géller inte minst
hornisterna, som hade att bemastra ett
synnerligen lynnigt instrument. Stand-
arden maste ha varierat patagligt
under hornets forsta sekel.

Bland  1700-talets  orkesterverk
maérks detta tydligt t ex hos Bach och

Haydn. Bach hade Gottfried Reiche,
trumpetare och hornist i Leipzig och
Haydn hade en lang rad framstiende
hornister for vilka han ibland skrev
mycket kravande stammor. Det finns
ocksa en markant skillnad i anvandan-
det av hornen hos Esterhazys kapell
respektive orkestrarna i London. Det
marks att det tekniska kunnandet inte
var lika utvecklat i England vid den
hér tiden. Det ar for oss hornister synd
(eller kanske tur?) att det ar de sena
London-symfonierna som spelas mest
idag, medan de tidiga och mer kravan-
de nastan helt lyser med sin franvaro.

I Mozarts orkester- och operamusik
ddremot, finns det inte mycket som
satter hornisterna pa tekniskt svara
prov. Under storre delen av sitt liv
hade Mozart ingen fast anstéllning och
ofta visste han helt enkelt inte vilka
musiker han skrev for, och skrev dar-
for “sakra” stimmor, som naturligtvis
danda - eller kanske darfor — kanns
musikaliskt mycket 6vertygande. I
Mozarts hornkonserter och kammar-
musik med horn dr laget annorlunda. I
dessa fall kande han oftast hornisterna
och tog tillvara pa deras kunskaper
och undvek deras brister. Man kan t ex
folja Leutgebs karridr tillsammans
med Mozarts hornkonserter fran de
relativt virtuosa och fysiskt krdvande

K 417 och K 495 forbi den melodiska
K 447 till den foérhallandevis latta och
omfangsmaissigt begransade K 4121 D,
skriven i slutet av Leutgebs karridr
(och alltsa tidigare felaktigt kallad nr 1).

Vad Roman betraffar vet vi att han
skrev nistan uteslutande for musiker i
Hovkapellet. Ibland fick man forstérk-
ning av hovtrumpetarkaren och exspec-
tanter — 1700-talets oavlonade frilansare.

Kan man da dra ndgra slutsatser om
Romans hornister, och hur star sig i sa
fall dessa i jamforelse med kontinen-
tens béasta?

For att besvara detta maste vi forst
veta nagot om Romans liv, karriér och
musikaliska influenser.

Den svenska musikens fader

Roman foddes i Stockholm 1694. Hans
far var hovkapellist och det var darfor
naturligt att &ven sonen skulle bli mu-
siker. Han framtrddde infor hovet vid
sju &rs alder och 1711, 17 ar gammal,
blev han medlem av hovkapellet. Hu- *
vudinstrumentet var violin och oboe. I
Hovkapellet steg han i graderna, och
blev med tiden hovkapellméstare.

Samtidigt som Roman ansvarade for
hovmusiken verkade han for att fora ut
musiken till en bredare publik. Detta
resulterade i de forsta offentliga kon-
serterna i Stockholm.

12
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Efter 40 &r i hovkapellet, varav 30 som
hovkapellmistare, ldmnade han Stock-
holm f6r gott och flyttade till Haralds-
mala i Smaland. Han led di av en
tilltagande dovhet, nagot som forfoljt
honom sedan 1730-talet. Han var ocksa
dnkling for andra gangen och ensam
uppfostrare av sina fem o6verlevande
" barn.

Den definitiva orsaken till att han
lamnade Stockholm for en p& den
tiden avldgsen och isolerad smélands-
by ar inte kdnd. Han var mycket upp-
skattad i huvudstaden, inte blott for
sin musik. Han stod aven for en mar-
kant uppryckning av hovkapellet och
en vitalisering av musiklivet, som hade
levt upp efter de férlamande krigsaren
i borjan av seklet. Dévheten kan vara
en forklaring till exilen, men ocks4 att
vissa personer inom hovet var allmént
missndjda med kulturlivet och 6nska-
de férnyelse. Drottning Lovisa Ulrika
skrev hem till Tyskland och klagade pa
att hovet hade en dov kapellmiistare, en
halt dansmiistare, en lytt fiktmistare och
en blind hovmalare. (Lovisa Ulrika giftes
in i det svenska hovet 1744, d4& Roman
bidrog till festligheterna med Drott-
ningholmsmusiken...)

Englandsresan

Roman gjorde under sitt liv tvd ut-
landsresor, 1715-21 och 1735-37. Dessa
kom att fa en avgorande betydelse for
hans komponerande - i Sverige fanns
det vid den har tiden inte mycket som
inspirerade till kulturella 6vningar.

-y "

Den forsta resan bar till England och
det sjudande musikliv som dar radde.
Roman hade fétt tillstdind att pd ndgre
dhr fé resa til at perfectionera sig i musiqu-
en — en “betald vidareutbildning” i en
tid da kulturlivet i det krigstrétta Sve-
rige ndrmast lag i dvala. Detta skulle
visa sig vara ett lyckokast.

I'London var Hindel en av de populi-
raste tonséttarna, och man har nyligen
funnit listor fr&n 1719 som visar att
Roman faktiskt satt i andraviolinstim-
man i Royal Academy of Music, en privat
operaorkester pa hogsta nivd, med
Héndel som kapellméstare. Sikert fick
han ocksa tillflle att héra Water Music
vid hovets batutflykter somrarna 1716
och 1717.

Sinfonia i G-dur (BeRl 15)
Ett exempel pa tidens ofta sumariska partitur. Endast de yttre strikstimmorna ar utskrivna. Mitten- och
bldsstdmmorna (i det hér fallet 2 oboer och 2 horn) skrevs endast i de enskilda stimmorna, ofta av andra &n
kompositdren sjélv och kanske forst nar man visste vad det fanns fér blasare att tillga.

Héndels inflytande pa Roman kan
vél inte undga nagon. Vid ankomsten
till England var Roman 22 ar och hade
annu inte komponerat sérskilt mycket.
Sjélvklart tog han till sig den nio ar
aldre kapellmastarens musik.

De slagkraftiga hornstimmorna i
Water Music maste ha fascinerat Ro-
man. Detta var som vi ska se inte forsta
géngen han stotte pa hornister, men
det satt pa vilket man utnyttjade dem i
orkestern var sikert nagot nytt for
honom.

Roman kom att stanna i London i
sex ar och man kan ana en viss tvekan
att lamna musikens huvudstad till for-
man for det inte lika vitala livet i
Stockholm.
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Blasarstimmorna i Sinfonia i G-dur (BeRI 15) (se ovan). Hornstimmorna ar typiska for Romans sinfonior,
de har enbart en stddjande funktion och exponerar endast hornets ”sikra” naturtoner.
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I maj 1721 aterkom’ dndd Roman
frén England och hade da sin viktigas-
te musikaliska larotid bakom sig. Men
hade han klart for sig hornets mojlig-
heter och fanns det i sa fall nigra
hornister i Stockholm att préva dessa
pa? Det finns bara tva verk med horn
som néagorlunda sidkert kan tidsbe-
stimmas till perioden fére den andra
utlandsresan (BeRI 5 och BeRI 25),
vilket kan tydas som att 4tminstone ett
av dessa kriterier saknades.

Europaresan

Den andra resan paborjades 1735 och
pégick i tva ar. Den forde Roman till
England, Frankrike, Italien och Tysk-
land. Man tror att hemfarden gick éver
Dresden déar hornkunnandet stod pa
hégsta niva sedan flera decennier, men
de virtuosa och ofta vildigt hga horn-
stimmorna som dominerade dir fore
1750 (se bl a Thomas Ekmans Hornets
historia IIl och IV i Movitz) har ingen
motsvarighet i Romans musik.

Vad man daremot lagger marke till
ar att den neapolitanska sinfonian blir
en viktig del i Romans komponerande
efter hemkomsten. Som namnet anty-
der har den italienska rotter. Det var
bl a Scarlatti och Sammartini som ut-
formade den 3-satsiga formen. Den
passade bra vid de offentliga konserter
som péa 1730-talet borjade bli allt vanli-
gare i Buropa. Sinfonian spreds fran
Italien till Bohmen, Paris och till Mann-
heim, dar Johann Stamitz m fl utveck-
lade formen, som mynnade ut i den sk
Mannheimskolan.

Néar Roman bérjade inféra den 3-sat-
siga sinfonian, innebar det ocksa ett
okat utnyttjande av hornet. De f6ljande
aren skriver Roman ett flertal sinfonior
med hornstimmor. Hornen har emel-
lertid for det mesta endast en stodjan-
de funktion, solistiska motiv hittar
man hos violiner, fl6jter och oboer.

Drottningholmsmusiken

Tiden efter den andra resan innehaller
emellertid ett viktigt verk som markant
skiljer sig fran sinfoniorna - Biliigersmusi-
ken, eller Drottningholmsmusiken som
skrevs for brollopet mellan Adolf Fred-
rik och prinsessan Lovisa Ulrika av
Preussen. Det speciella tillfallet gor
ocksd att vi kan datera detta verk
exakt, 18 augusti 1744, f6r jamnt 250 &r
sedan.

Hornisterna i lusthuset i Fogelvik. (Troligen av Johan Pasch d.a. ca 1750)

Drottningholmsmusiken kan sigas
vara Romans Water Music. Dess stil-
drag har mycket gemensamt med Hén-
dels musik och hans barockstil mirks
tydligare hir 4n i de formmassigt mo-
dernare sinfoniorna.

I triodelen i sats nr 20 finner vi
Romans mest betydande hornsolo, det
som har bildat grunden fo6r Bellmans
Kiraste brider.

Denna duett utan ackompanjemang
ar ett anmarkningsvart undantag fran
de annars nagot tama hornstimmor
Roman forsett oss med. Har, och dven i
sats 21 och 22, krdvs det tva hornister
med uthallighet, ndgorlunda héjd och
formaga att “banda” naturtonerna till
2 och a2

Dessa tre satser star inte hornstam-
morna i Water Music efter. Drottning-
holmsmusiken skrevs dock 30 ar
senare. Var det forst nu som Roman
ansag att det fanns musiker som klara-
de ett hornspel av detta slag?

I Drottningholmsmusiken spelar
trumpeter och horn ofta samtidigt. Var
detta borjan till en specialisering, dar
vissa trumpetare borjade koncentrera
sig alltmer pa hornet? Som vi ska se,
var det troligen hornister och inte
trumpetare som spelade hornstimmor-
na. :

De forsta hornisterna

De tyska hornisterna Baltzar Vetter
(aven kallad Fetter) (?-1736) och Ernst
Ferdinand Pape (1680-1743), kom till
Stockholm 1706. De ar vad vi vet de
forsta hornisterna som kom till Sveri-
ge. Pape bosatte sig sa smaningom i
Vésteras, dar han 1708 blev organist i
domkyrkan. Vetter anstélldes i Hovka-
pellet 1711, samtidigt som Roman, och
spelade dar till sin déd 1736. Han var
formodligen den forste hornist som
Roman kom i kontakt med.

Vetter spelade &ven trumpet, och
det ar val troligt att den eller de
kollegor som maste ha assisterat ho-
nom i de oftast parvisa hornstimmor-
na, var trumpetare i forsta hand. Det
anstilldes namligen ingen musiker be-
namnd hornist i Hovkapellet forrdn pé
1770-talet (se forf:s Konserter i 1700-ta-
lets Stockholm, Movitz nr 2).

Vetter och Papes fardigheter maste
emellertid ifragasattas. Sa tidigt som
1706 fanns det inte manga hornister
6verhuvudtaget pad kontinenten, och
hade de varit bra hade de formodligen
stannat dir — de sista aren under Karl
XII fanns det inte mycket plats for
kultur i Sverige. Eftersom Pape dess-
utom slutligen blev organist i Visteras,
tror jag att hornet for dessa herrar
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Romans egen dversikt dver Drottningholmsmusiken, med noteringar om vilka blasinstrument som férekommer i de olika satserna.
De tva hornen, Corni, skulle spela i sats 10, 15, 20, 21, 22, 23 (Det finns dven separata hornstammor till forsta satsen).
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egentligen var ett biinstrument, som
vid ankomsten nimndes som ett kurio-
sum, ett instrument att anvandas kan-
ske vid jakt och andra festligheter, men
inte i Hovkapellet. Abraham Hiilpher
(1734-1798) skriver i sin Historisk Af-
handling om Musik och Instrumenter
(1773):

I borjan af Konung Fredrics tid woro hér
flere utldnningar som efter Tyska sittet
spelte nistan alla Instrumenter lika[...]

Och Johan Miklin d. y. (1726-1787),
domkyrkoorganist, skriver i ett brev:

[...]de gamle, sdsom Roman, Pape ["hor-
nisten” som blev organist i Visteras]
Engelhardt, Zellbell och alla, som lardt
Musiken pa Tyska fagon, kunde tractera
ndstan alla instrumenter, utwalde dock et
til hufwud instrument; men wid slutet af
K. Fredriks Reger, och sedermera, har den
principen blifwit alt mer och mer etable-
rad, at wilja et enda instr. fo6r at derpa
winna s& mycket storre perfection[...]

Hovkapellet bestod pa 1710-talet av ett
dussintal musiker och plats for specia-
lister pa ett s udda instrument som
hornet fanns helt enkelt inte. Vetter
blev som sagt inte heller anstilld som
hornist i Hovkapellet, utan som musi-
ker, formodligen med plikt att spela ett
flertal instrument — trumpet, oboe,
kanske strak och, sporadiskt, horn.

Man vet att han flera ganger fram-
trddde som tornblésare i Tyska kyrkan.
Vid speciella tillfallen holls smé kon-
serter frdn Tyska kyrkans torn, en
tradition som harstammade fran konti-
nenten, dar bl a de sk stadsmusikanter-
na hade denna uppgift. I Stockholm
engagerade man ofta blasare fran Hov-
kapellet till dessa konserter. Vid dessa
tillfallen spelade Vetter trumpet, bl a
tillsammans med Johann Jakob Bach
(1682-1722) (bror till J. S. Bach) — ocksa
han anstélld i Hovkapellet. Han kan
mycket vdl ha assisterat Vetter som
hornist vid de fa tillfdllen det kan ha
varit aktuellt pa 1710-talet.

Fogelvik

Intressant ar att den som importerade
musikerna var kanslipresidenten Ar-
vid Hom (1664-1742) - inte for hans
namn, utan for att hans son, greve

SAL. Roriam

Adam Horn (1717-1778), skulle kom-
ma att spela en viktig roll for Roman.
Adam Horn var en stor musikélska-
re och en duktig amatérviolinist. Han
understdodde musiker ekonomiskt, och
pa godset Fogelvik i Tryserums socken
i Ostergdtland samlade han omkring
sig musiker och konstnérer. Han krav-
de ocksa att bl a prasterna som anstall-
des i socknen skulle vara kiicka Musici...
Horn hade en stor notsamling, som
tyvarr auktionerades bort efter hans
ddd, men en forteckning 6ver verken
visar pé ett anméarkningsvart musikin-
tresse — 450 sinfonior och &ver 1500
kammarmusikverk av 68 olika kompo-
sitorer! Bland de representerade fanns
naturligtvis Roman, och vi vet dess-
utom genom en av de fa dateringar
Roman sjélv satte pa sina verk att han
var med och uppférde sin Sinfonia i
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Johan Helmich Romans sigill

G-dur (BeRI 15) pa Horns gods Fogel-
vik 1746. (Detta verk bdr i Romans
autograf paskriften Con Spirito Fogelvik
Aug 2.1746.)

Ungefar vid samma tid lat Horn
bygga ett attakantigt lusthus, avsett for
musikaliska sammankomster. I dess
tak lat han gora malningar (troligen av
Johan Pasch d. 4.) som dels skildrar de
fyra &rstiderna, dels aterger lika méanga
scener fran musikframféranden: en
sangerska, en dirigerande ensemblele-
dare och en Basso continuo-cellist;
tvarflojt- och blockfldjtspelare; tva vio-
linister och tva hornister.

Manniskorna och instrumenten ar
realistiskt avbildade. Travers och
blockflgjtspelarna avbildas nagorlunda
korrekt, liksom violinisten och conti-

Kompositioner med horn
‘e BeRI 2, Drottningholmsmusiken (1744).

24 satser. De tva homen medverkar i
sats 10, 15, 17, 20, 21, 22 och 23. Alla
hornsatser gar i D-dur, utom sats 10
(F-dur) och sats 17 (G-dur och €j i Ro-
mans autograf, utan endast i senare av-
skrifter). Man brukar dven ligga till
hornen i sats 1, som da spelar unisont
med trumpeterna.

e BeRI 5, Ouverture, F-dur (ca 1730)
¢ BeRI 10, Sinfonia, F-dur (1746?)

Prints Gustafs Musique — hyllning till
den da nyfodde Gustav III.

e BeRI 10 1/2, tva orkestersatser F-
dur (1746?)

Aven dessa skisser benimnda Prints
Gustafs Musique.

e BeRI 12, Sinfonia D-dur
¢ BeRI 15, Sinfonia, G-dur (1746)

P4 partituret har Roman skrivit Con
Spirito Fogelvik Aug 2. 1746.

e BeRI 19, Sinfonia, G-dur (e 1740?)
e BeRI 25, Concerto, D-dur (f 1740?)

Ej en konsert i nutida mening. Akthe-
ten ar osdker — kanske ar det ett ung-
domsverk, da stilen inte ar typisk
“romansk”.

e BeRI 30, Sinfonia , g-moll

e BeRI 36, Sinfonia, G-dur (1754)"
Till "Cantata vid Ny-Aret 1754"

e BeRI 40x, Sinfonia, F-dur

P4 partituret star F + +. 1804. in Dec.,
af J. H. Roman (dverstruket) och af
Frigel, ej af Roman. Frigel sjalv havda-
de att detta var Roman... Dock ar for-
modligen hornen (liksom klarinetterna)
tillagda pa 1800-talet. Stammorna be-
namnda Corni in C, Corni in F (il Pri-
mo Obligato).

e BeRI 60, Sats, D-dur

Dessutom f6ljande verk for kor och
orkester:

o Jubilate (1743)
o Dixit (1747)

Movitz nr 4, december 1994
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Roman och hans tid

1685

1690

1695

1700

1705

1710

1715

1720

1725

Bach och Hiandel f6ds (1685)

Hornet anvénds i orkestern for forsta gangen (i Hamburg, 1705)
Vetter och Pape kommer till Stockholm (1706)

Johann Adalbert Fischer och Franz Adam Samm anstills i Dresden (1710)

Roman och Vetter anstills i Hovkapellet (1711)

Romans englandsresa (1715-21)

Héindels Water Music spelas i London (1716-17)

Karl XII dér (1718), Ulrika Eleonora blir drottning (1719)
Fredrik I blir kung (1720)

BeRI5 (Buverture F !

Haydn f6ds (1732)
Bachs h-mollméssa med Quoniam (1733)

nuomusikerna — och i dirigentens hand
kan man skymta en sonata av Quantz
(op L:I:1). Genom att jamféra malning-
en med andra portratt har man kunnat
faststélla att dirigenten &r Adam Horn,
sadngerskan hans hustru, cellisten deras
son och blockfléjtisten kyrkoherden i
Tryserums forsamling. Om nagon av
violinisterna &r Roman kan man bara
spekulera i — det finns inget bevarat
portritt av Roman att jamfora med.

Jag tror att &ven hornisterna &r rea-
listisk avbildade, och inte karikerade
som ibland har ansetts vara fallet vid
andra malningar med hornisterna pe-
kandes med sina instrument over ax-
eln eller rakt upp.

Intressant ar skillnaden i hornister-
nas sétt att halla hornen. Stod det var
och en fritt att hdlla som man énskade,
eller holl man helt enkelt olika beroen-
de pa hornets lingd och diameter?
Hornen skiljer sig i utformning — det
kan rora sig om ett D-horn och ett
G-horn tex.

Realism eller konstnérlig frihet
— Romans hornstammor gér hur som
helst att spela utan stopphjdlp. De som
idag spelar pa barockhorn anvinder
sig oftast av borrade hél som adndrar
tonhojden utan hjalp av stopptoner.
1700-talets musiker klarade dock att
spela utan nagra sadana hjidlpmedel.
Man anar att vi har mycket kvar att
lara innan vi vet hur man egentligen
spelade horn under senbarocken...

Vilka ar da hornisterna pa malning-
en? Formodligen dr det inte Vetter,
Pape eller ndgra frdn deras tid som ar
avbildade. Savida det inte rérde sig om
mycket stora celebriteter portratterade
man nistan uteslutande levande per-
soner pd malningar som denna. Hor-
nisterna ar troligen fran generationen
efter Vetter. Det kan ha varit dessa
musiker, eller kolleger till dem som
medverkade vid uppfoérandena av
Bilagersmusiken 1744 och Sinfonian
1746. Det ar dock lika troligt att de
avbildade hornisterna var lokala ama-
torer, precis som de identifierade mu-
sikerna.

Oavsett vilka som verkligen &r av-
bildade, maste dtminstone ett par mu-
siker i denna generation ha natt en
sddan fardighet pa hornet att Roman
kunde ge dem fortroendet vid bildgret
i Drottningholm. Som vi ska se fanns

1735 Romans europaresa (1735-37)
Vetter dor (1736)
Eichentopf tillverkar hornen i Maria kyrka (1737)

1740  Adolf Fredriks kapell med hornisterna Goércke och Gewert
kommer till Stockholm (1743)
Drottningholmsmusiken (1744)

1745 Gustav III f6ds (1746)
Sinfonia F-dur BeRI 10, Sinfonia G-dur BeRI 15 (1746)

1750 Bach doér (1750)
Fredrik I dér, Adolf Fredrik blir kung (1751)
Sinfonia'G-dur BeRI 36 ( 54)

1755 Moza' fods (1756)
Handel dor (1759) = ;

1760 Haydn komponerar Sind forsta symfomer (ca 1759)
Gorcke dor (1760)
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det verkligen hornister i Stockholm vid
tiden for bréllopet.

Adolf Fredriks kapell

1743, ett ar fore Drottningholmsmusi-
kens uppférande, kom den blivande
kungen Adolf Fredrik till Stockholm
fran Tyskland. Han hade da med sig
ett eget kapell som bestod av 14 musi-
ker, daribland tva hornister. Dessa var
med storsta sikerhet Christian Gorcke
(?-1760) och, Johan Melchior Gewert
(?-1772).
Kapellet var till en bérjan administra-
tivt en separat orkester, men man kan
anta att Hovkapellet anvinde sig av
dessa musiker vid behov. P& 1770-talet
slogs de bdda kapellen definitivt ihop.
Man kan pd goda grunder anta att
de importerade hornisterna var med
vid framférandet av  Drottning-
holmsmusiken. For det forsta ar svarig-
hetsgraden i hornstammorna hdgre an i
nagon annan Roman-komposition. For
det andra var det ju Adolf Fredriks
bréllop — och f'c’)rrﬁodligen medverkade,
samtliga medlemmar i hans eget kapell
vid festligheterna. Att trumpeter och
horn ofta spelar samtidigt 4r ytterligare
bevis pd att Roman férfogade 6ver ett
forstarkt Hovkapell.

Slutsats

Nédr Roman bérjar i Hovkapellet ses
hornet som ett ceremoniinstrument att
anvéndas vid jakt och dylikt. P& sin
férsta utlandsresa finner han emeller-
tid att hornet kan anvandas som orkes-
terinstrument i  Hindels anda.
Formodligen var 1720-talets hornister
inte av den kalibern att han ville ge
dem nagot stérre utrymme — endast
tva verk inkluderandes horn kan na-
gorlunda sdkert dateras till perioden
fore andra utlandsresan.

Pa 1740-talet, efter andra utlandsre-
san, finns det tecken som tyder pa att
hornet mer allméant bérjar bli en natur-
lig del i Romans orkestrefingf Hans
musik férandras och orienterar sig fran
barocken till ett ton- och formsprak
inspirerat av den neapolitanska sinfo-
nian och dess efterféljare. Oftast &r
dock hornstdmmorna fortfarande stod-
jande stimmor utan solistiska inslag.
Undantaget ar Drottningholmsmusi-
ken, som dels kan hidnforas till den
dldre barockstilen, dels satter hornis-

SA L Rernam.

terna pa svarare prbv och dessutom
exponerar dem for publiken genom att
lata dem spela utan ackompanjemang.
De hornister som spelade dessa stim-
mor var formodligen Gorcke och
Gewert — de musiker som Adolf Fred-
rik hade med sig fran kontinenten, och
som hade nétt ett hogre kunnande &n
Hovkapellets musiker.

Konserten vid bilagret hade en fest-
lig inramning, med pukor och trumpe-
ter. Det dr nog typiskt att Roman, nar
han verkligen anvinde sig av hornen,
gjorde det vid ett sadant tillfdlle. For-
modligen spelade man utan handen i
klockstycket och ndgot intimare musi-
cerande var det nog inte tal om. Till
kammarmusiken, som kanske ar Ro-
mans mest spannande genre, vidgade
eller ville han inte anvianda sina hor-
nister.

Trots detta maste man se de hornis-
ter som spelade vid bréllopet for precis
250 ar sedan som den viktiga lanken
mellan piondrerna med sina otimjda
jaktinstrument och de musiker som

under den Gustavianska perioden fick
hornet att bli ett forsta klassens orkes-
ter- och solistinstrument.

Killor:

Ingmar Bengtsson, J. H. Roman och hans
instrumentalmusik. Uppsala 1955.

Musiken i Sverige I och II. Stockholm 1993

Erik Kjellberg, Kungliga musiker under
stormaktstiden. 1978.

Abraham Hiilpher, Historisk Afhandling om
Musik och Instrumenter. Visteras 1773

Eva Helenius—f)berg, J. H. Roman, Liv och
verk genom samtida 6gon. Stockholm 1994

Drottningholmsmusiken pa skiva:
Drottningholms Barockensemble
(Hans Larson och Heléne Cort)
Musica Sveciae MSCD 410

3 Daniel Brandell

kap horn musik

hornnoter

brett sortiment till smala priser

sand efter prislista!
torparegatan 39

441 65 alingsas
tel./fax 0322/55311
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Epoken Hirschfeld

- 30 gyllene ari
svensk hornhistoria

ornisten Johann Michael Hir-
Hschfeld kom frdn Petersburg

till Stockholm ar 1800. Han
féddes i Thiiringen 11 november 1776
och anstélldes som solohornist i Hov-
kapellet i Stockholm 1801. Hirschfeld,
klarinettisten Bernhard Crusell och fa-
gottisten Conrad Preumayer och sena-
re brodern Frans Preumayer var de
mest betydande blasarvirtuoserna i
Hovkapellet under bérjan av 1800-ta-
let.

Frans Preumayer ansags som sin
tids skickligaste fagottist och gjorde
lénga konsertresor till bl a England och
Frankrike. Aven oboisten Johann Got-
lieb Mayer och senare Carl Anton
Philip Braun liksom flgjtisten Johann
Frans Brendler bor ndimnas som utom-
ordentligt skickliga instrumentalister.

Under de forsta tjugo aren av 1800-
talet blomstrade kammarmusiken i
Stockholm, med de tre blasarvirtuoser-
na i spetsen. Av konsertannonser fram-
gar att de ofta spelade Mozarts
blésarserenader och pianokvintetterna
av Mozart respektive Beethoven. Beet-
hovens septett op 20 blev s& populir
att Crusell arrangerade den for bara
blasare (fl6jt, 3 klarinetter, 2 horn, 2
fagotter, trumpet, trombon och ser-
pent).

av Lennart Stevensson

Dessa tre musikers skicklighet inspi-
rerade givetvis andra svenska tonsatta-
re att skriva for eller med dem i dtanke,
tex:

e Martin De Ron, pianokvintett (fl, ki,
hn, fag, piano)

¢ Joakim Nikolas Eggert, sextett (kl,
hn, strakkvartett)

o Eduard Brendler, serenad (fl, 2 kI, 2
ob, 2 fag, 2 hn, bastrumpet), dir
hornstimman &4r extremt virtuost
skriven, med Hirschfeld i &tanke.

¢ Eduard Du Puy, hornkonsert och en
hornkvintett.

e Frans Berwald, pianokvartett och sep-
tett

Bernhard Crusell komponerade 1805
variationer for horn och orkester 6ver
Ahlstroms visa Nir jag dricker snillets
Gud. 1807 komponerade han dven en
hornkonsert till Hirschfeld. Badda auto-
graferna ar forlorade. 1982 fann musik-
forskaren Ake Edenstrand 1:a satsen ur
hornkonserten, men nu arrangerad for
solohorn och 11 brasstimmor. Arran-
gemanget gjordes 1840 av Frans Preu-
mayer och spelades av Livregementets
musikkar i Stockholm.

Crusells Concertante op 3 for klari-
nett, horn, fagott och orkester kompo-

nerades ca 1808 och var formodligen
det av Crusells verk som spelades flest
ganger. Konserttrion for klarinett, horn
och fagott (ca 1813-1814) fanns péfal-
lande ofta pa konsertrepertoaren.
Glddjande nog finns det idag en CD
tillgdnglig med medlemmar ur Falu
blasarkvintett (Bengt Oleras, horn).

Crusell skriver i sin resedagbok fran
1803, ndr han pa operan i Paris hade
hort hornvirtuosen Duvernoi for férsta
gangen. Duvernoi — firdighet, men ej
Hirschfelds ton. Och vid ett senare till-
falle: Duvernoi — besynnerlig ton pa valt-
hornet.

1809 var Hirschfeld s& hogt aktad
att han hade konsertmastarlon.

Hirschfeld komponerade ocksé, bl a
en hornkonsert. Tyvérr finns endast ett
par smérre pianostycken bevarade.

Han blev erkdnd som en mycket
virtuos hornist med en enastaende
vacker hornklang.

Erik Gustav Geijer skriver i ett brev
den 12 april 1807, pa tal om valthornet
och Hirschfeld:

En duett for valdhorn och piano spelades
och jag tyckte den var “ritt vacker”. Dessa
instrumenter passa vil tillsammans men
var skulle ej Hirschfelds valdhorn passa?
D4 det spelas sa, som han spelar, tycker
jag atminstone, att det dr vackrast av alla

20
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blasinstrumenter, kanske av alla instru-
menter jag hort. Alla andra blasinstrumen-
ter ha det felet att vara for mycket
sinnliga. De kittla 6rat och trétta det i
langden, de 4ro okyska, om man forlater
mig detta uttryck. Valdhorn #r den enda
oskuld bland dem.

11820 utdkades Hovkapellets horngrupp

till 4 horn. 1823 spelades Friskytten av
Weber for forsta gangen i Stockholm
och om repetitionerna skriver kapell-
mastare Johann Fredrik Berwald fol-
jande:

Vid instuderandet av denna operett faller
det mig in en liten rolig hidndelse, som &r
vird att upptecknas for att visa, huru man
i Sverige i musikalisk vdg dnnu vidhing-
ande vissa vanor. Man var ndmligen hit-
valthornen alltid parvis
atfoljdes 1 samma tonart t ex tvd i C och
tvd i Ess. Nu har Weber pa ett stille, i
Vargklyftans scen, 4 olika valthorn. P& en
repetition kom Hirschfeld till mig och for-
klarade, att valthornisterna ej kunde blasa

tills van att

i fyra olika tonarter och att det matte vara
en felskrivning av kopisten. D4 jag forsak-
rade honom, att det var ganska rétt och att
herrarna borde taga hem stdimmorna for att
Ova sig i de olika tonarterna, blev han for-
undrad och sade, att han aldrig forut varit
med om sidant. Efter flera repetitioner
lyckades det éntligen att fa saken igang.

Hirschfeld blev ledamot av Musikalis-
ka Akademien 1820. Han slutade i
Hovkapellet 1833, vid 59 ars alder. Sex
ar tidigare hade han flyttat ner fran
solohornplatsen och ersatts av Christi-
an Gotthilf Schunke.

1841 dog Johann Michael Hir-
schfeld. Han efterlamnade méanga duk-
tiga hornelever som kunde féra “den
svenska horntraditionen” vidare.

3 Lennart Stevensson

Till salu

Alexanderhorn modell 102 st i
lackerad nickelsilver.
Nytt munrér i guldméssing och ny
skruvklocka.
Hornet ar i gott skick.
Anita Andersson
Tel: 08-669 68 42

RING fér information
MUSICA-bl&sexperten ab.
Tel o fax 0491-120 40
Besoksadress:Stendldersvagen 3
572 40 OSKARSHAMN
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Hur bra var
hornlararutbildningen

egentligen?

av Anita Andersson

Inspirerad av artikeln ”Kan hornundervisningen vid vira
musikhogskolor bli bittre!?” i Movitz nr 3, vill jag diskutera
horn-I/E-utbildningen vid Ingesunds Musikhigskola 1982-86

frin ett musiklirarperspektiv.

nder sju ars undervisning vid
| l olika musikskolor har jag sam-

lat pad mig en del tankar om
vad min instrumental- och ensemblel4-
rarutbildning inneholl och borde ha
innehdllit. For den intresserade har jag
hér nedan indelat utbildningens kurser
i fyra grupper, efter hur relevanta jag
tycker att de har visat sig vara for
yrket.

Grund

I den férsta gruppen vill jag placera
huvudinstrumentet  (valthorn), en-
semble- och orkesterspel, gehor, satsléra,
arrangering, pedagogik, 6vningsunder-
visning, praktik, bruksklaver och mu-
sikhistoria. Dessa var de dmnen som
gav allmidn kunskap och firdighet,
nodvandig for yrket.

Felriktat

Nista grupp av dmnen diremot, lika
viktiga, men med missriktat innehall,
skapade mer frustration 4n nagot
annat. Ta till exempel klassiskt piano.
Varfor spela solostycken, nir tiden kan
anvindas till att 6va in pianostimmor
till lattare elevsolostycken? Varfor inte
trdna att reducera “tjocka” komp till
nagot mer latthanterligt? Ett annat
exempel: improvisation. Var det verk-

ligen nodvindigt att starta kursen med
bebop, ndr man som jag ar osdker pé
vilken ton som &r sjua respektive nia i
ackordet?

Ljudldran da? Intressant med akus-
tikteori, men jag hade haft storre nytta
av att lara mig hitta ratt bland sladdar
och mikrofoner.

Dirigering. Hur ofta dirigerar jag
operarecitativ? Har hade behovts en
parm med repertoar for blas och sym-
foniorkester pa lag och superlég niva.
Det hade gett material att borja med i
skolorkestrarna.

Metodik. Jag tycker att varje kandi-
dat ska ha tillgdng till bra solo-, en-
semble- och etydmaterial  for
brassfamiljens instrument fran nybor-
jar- till musikgymnasieniva nir han
eller hon ska borja undervisa. Detta

-blygsamma mal blev inte natt under

min hogskoletid.

Saknades

Virre anda ar att flera vitala delar av
helheten saknades. Spel pa &vriga
brassinstrument var inte obligatoriskt,
men borde ha varit det. Hur ménga
heltidstjanster som hornldrare finns
det i Sverige? Inga, savitt jag vet! Pop-
och rockmusiken lyste med sin franva-
ro. Hur kommer det sig att vi nadde

1900-talet forst i slutet av sista arets
musikhistoria, och att vi sjdlva fick lasa
om pop- och rockspel pa vara huvu-
dinstrument? Oavsett min egen forkar-
lek for klassisk musik, ville de allra
flesta nyborjarelever som jag rakade
P4, helst spela poplatar i borjan.

Mindre viktigt

Till sist har jag samlat de kurser som
jag hittills inte har haft bruk foér. Det
handlar hédr om gitarr, blockflgjt, solo-
sang, korsang, kordirigering, dans, ryt-
mik, drama, trumset, elbas och
kompanjonldrarskap. Dessa i och for
sig mycket intressanta d@mnen hade
kénts battre om de varit tillval, och inte
obligatoriska. '

Coda

Sammanfattningsvis far I/E-utbild-
ningen 82-86 i Arvika bade ris och ros
av mig (mest ris). S& har med négra ars
perspektiv kdnns det som om det var- |
defullaste med hogskoletiden var stu-
diekamraterna, som inspirerade tll
konserter pa fritiden.

Var det det som var meningen med
en sa kostsam utbildning?

& Anita Andersson
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Att studera i utlandet

osten 1991 gick en liten drom i
Huppfyllelse. Da packade jag

ndmligen mina vaskor och sat-
te mig pé tdget med destination Tysk-
land. Mina utlandsstudier skulle ta sin
borjan.

Jag var pa vég till Trossingen, en ort
med 10 000 invanare som ligger ute
“pé vischan” 10 mil s6der om Stuttgart
i delstaten Baden-Wiirtenberg. I tros-
singen finns en musikhdgskola med ca
600 studenter. Att hogskolan blev for-
lagd till denna plats beror pé att accor-
dion- och munspelsfabriken Hohner,
som ligger i Trossingen, stotte till
pengar for att fi skolan forlagd till
orten pa 1950-talet.

Att skolan ligger sa pass isolerat ar
béde positivt och negativt. Negativt da
man &r just isolerad, jag saknade
mycket ett aktivt konsertliv. Positivt d&
man fick mycket 6vat eftersom det inte
fanns sd mycket annat att gora! Posi-
tivt var ocksa att boendet var billigt.
Det forsta aret bodde jag pa det stu-
denthem som fanns. Jag hade eget rum
och delade kdk, we och dusch med de
andra i korridoren. Priset var 800
kr/manad.

ag fann att bo i studenthem var

skont ndr man som jag kom utifran

utan att kdnna nagon. Det var latt
att fa kontakt med de andra i korrido-
ren och man kinde sig inte sa ensam.

Tva adresser till hann jaé dock med
under det andra aret. En termin bodde
jag tillsammans med négra vanner i en
véning, s k w:g, wohngessellschaft, en
vanlig boendeform bland tyska stu-
denter. Man har varsitt rum och delar
kék, bad, hyra och telefon. Den sista
terminen bodde jag inneboende hos en
dldre dam som hyrde ut ett rum i sin
lagenhet, ocksa det till en kostnad pa
ca 800 kr/manad.

av Gunilla Wancke

Hornprofessor sedan 1991 &r den
belgiskfédde, numera med ameri-
kanskt medborgarskap utrustade,
Francis Orval. Mer om honom senare i
texten.

Mina studier borjade den forsta ok-
tober. Lasaret gr namligen fran okto-
ber till mars och fran april till juli.

Jag hade pa sommaren varit nere
och provspelat vid antagningsproven.
Den linjen jag gick heter OR, Orchester-
reife, ar femarig och motsvaras i Sveri-
ge av den fyraariga musikerlinjen. Da
jag redan hade studerat i tre &r vid
musikhdgskolan i Stockholm, blev jag
antagen till det fjarde aret, eller snarare
den sjunde terminen. De réknar termi-
ner och inte ar.

Teoridmnena t ex gehor, satsldra och
musikhistoria hade jag redan avslutat i
Stockholm och mina papper som inty-
gade det blev genast godtagna utan
problem, s& det som stod pa mitt
schema var hornundervisning, kam-
marmusik och orkester.

rkester hade vi tvad ganger per
Otermin, ca tio dagar per pro-

duktion. Dirigerade gjorde om-
vaxlande dirigeringsprofessorn,
dirigentelever och gastdirigenter.

En minnesviard produktion var nir
vi i maj 1992 gjorde Mahlers attonde
symfoni i ett samarbete med hogsko-
lan i Lyon i Frankrike. (De bada orter-
na Trossingen och Lyon &r vinorter,
dédrav samarbetet.) Kérerna kom fran
Stuttgart och dirigerade gjorde Man-
fred Schreier. Stimuppdelningen var
gjord i forvag. Forst repeterades det pa
var sitt hall och sedan kom de franska
studenterna till Trossingen f6r samord-
ning av trupperna under en hektisk
vecka. Fyra framtradanden holls, for-
utom pa hemmaplan dven i Wuppertal

En minnesvird pro-
duktion var nir vi i
maj 1992 gjorde
Mahlers dttonde

symfoni...
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Att ha tvd lektioner
varje vecka tyckte
jag bara var positivt.
Man skulle “upp till
bevis” oftare och fick
tatare kontakt med

sin lirare

Som lirare dr han
vildigt kunnig och
inspirerande. Han
tog sig alltid mycket
tid, lektionerna blev
nistan alltid lingre

in vad de skulle

och Karlsruhe. Det hela var mycket
lyckat!

ammarmusikspelet var lite an-
Knorlunda upplagt an i Stock-

holm, dér allt redan var ordnat
och schemalagt infér varje termin. (Jag
refererar till Stockholm, d& det ar dar
jag har studerat i Sverige.)

I Trossingen fick man sjilv sitta
ihop en ensemble och darefter ta kon-
takt med larare for undervisning. Man
kunde ga till sin instrumentalldrare
eller till speciella kammarmusikldrare
som endast sysslade med detta.

Hornkvartettspel och hornensemble
sorterade dock under Orval. Det forst-
ndmnda spelade jag relativt regelbun-
det. Med hornensemblen gjorde vi en
konsert per termin med stycken for
upp till tio horn. Det var valdigt kul,
for annars spelar man inte s&dana
stycken sé ofta!

hade totalt 90 minuter per vecka

uppdelat pa en timme och en
halv-timme péa varsin dag. Att ha tva
lektioner varje vecka tyckte jag bara
var positivt. Man skulle “upp till be-
vis” oftare och fick titare kontakt med
sin larare. Orval kravde dessutom att
man skulle sitta och lyssna nir de
andra hornisterna hade undervisning,
s& man var nere i hornrummet mest
varje dag.

Detta att det satt nadgon eller nagra
och lyssnade pa& en ndr man hade
lektion var i bérjan nervost, men man
kom fort 6ver det och vande sig vid att
spela nér folk satt och lyssnade, nagot
man sedan hade, och férhoppningsvis
fortfarande har nytta av vid provspel-
ningar. Det blev en kamratlig och
varm stimning i hornklassen, man lér-
de sig av varandras problem och man
insdg att alla hade vi bade véra starka
och svaga sidor som hornister. Att
Orval ocksd undervisade battre nar
han hade en stérre “publik” &r en
annan sak, och var det ndgon ging sa
att man av ndgot sarskilt skél verkligen
ville vara ensam, sa kunde man alltid
séga till.

Hornklassen bestod av ungefar 12
hornister, det véixlar naturligtvis fran
ar till &r, och det var en brokig skara
studenter frdn olika linder. Sverige,
Tyskland, Ungern, USA, Spanien och

Sé till hornundervisningen. Jag

under mitt andra &r &ven Norge, Aust-
ralien och Italien fanns representerat.

in ldrare Francis Orval hade
Mjag lart kdnna och uppskatta

vid diverse mastarklasser och
hornkurser.

Han &r f6dd i Belgien 1944, har varit
solohornist i tjugotalet ar i Belgien och
LuxemBurg. 1983 flyttade han till USA,
dir han 1986 blev amerikansk medbor-
gare. Han undervisade vid flera uni-
versitet dar innan han 1991 blev
utndmnd till professor vid Statliche
Hochschule fiir Musik Trossingen.

Som ldrare ar han valdigt kunnig
och inspirerande. Han tog sig alltid
mycket tid, lektionerna blev néstan
alltid langre &n vad de skulle. Dock
fann jag att man forst mdste ha en
inskolningsperiod pa nagon manad da
man liar kdnna honom. Han 4r en
vildigt direkt person som fort kan bli
valdigt arg for att bara nagra minuter
senare ater vara idel solsken. For oss
”kontrollerade” nordbor kan dessa ut-
brott vara lite skraimmande, men lar
man sig bara att inte ta det hela for
personligt, har man otroligt mycket att
hdmta hos denne begavade hornist.
Han har svar pa alla problem och han
tycker om att undervisa, vilket marks.
Man kan verkligen lita p4 honom i alla
vader!

orutom den “vanliga” hornun-
Fdervisningen, fick alla lara sig att

traktera naturhorn. Orval anord-
nade ocksd wagnertubaseminarier.
Varannan vecka hade vi gemensam
lektion med ensemblespel och varan-
nan vecka med orkesterutdragsredo-
visningar, dd man skulle spela upp de
utdrag man fatt sig tilldelat, medan
resten av klassen agerade jury.

fter tva &r, eller snarare fyra
Eterminer, var det dags for slut-

prov och det gick till pa foljande
vis.

Utexamineringen av studenter fran
OR - musikerlinjen skedde med tva
delprov/konserter pad vardera 45 mi-
nuter.

Del 1 var tankt att likna en provspel-
ning. Man skulle framféra en provspel-
ningskonsert, ett valfritt stycke, prima
vista, samt framldgga en lista pd 15
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orkesterutdrag dér juryn skulle vélja ut
10 for uppspelning.

Del 2 var utformad som en recital.
Man skulle spela 3 stycken fran olika
epoker, dér ett skulle vara utantill och
ett ett kammarmusikstycke. Dessutom
fick man en vecka innan provet ett s k
klausurstycke som man skulle gestalta
med lararens hjilp och sedan framfora.

Man betygsitts sedan efter skalan
1,0 - 50 dar 1,0 ar bast, tvartemot
svensk betygsskala!

ad jag i 6vrigt minns frdn mina
s /- tva ar i Trossingen dr lite sma-
plock. Svérigheter med tyskan
t ex. I borjan var det hela tiden full
koncentration som gillde, var man
bara det minsta trott hingde man inte
alls med i snacket lingre. Varje litet
bankbesok t ex fick noga planeras i
forvdg, fram med ordboken, vad heter
“satta in”, "ta ut” o s v. Men ju langre
man var pa plats i Tyskland, desto
lattare gick det. Man behovde inte
lingre glida Gver pa engelska efter en
halv mening och man férstod vad som
sades d@ven om man var lite trott.
Sadant ar bra for sjalvfdrtroendet!

ag minns ocksa nagra fina konser-
ter jag besdkte. Radovan Vlatkovic
som spelade Strauss 1:a sd att man
ara fl6t omkring uppe pa ett moln
ndgonstans. Vilken klang och med vil-
ken ldtthet han spelade — man ville att
han skulle fortsétta i all evighet!
German Brass in concert, ocks&d en
héjdarkonsert med forstklassiga
brassmusiker ur de basta tyska orkest-
rarna. Som presentator hade de en
otroligt rolig Klaus Wallendorf ur Ber-
linfilharmonikernas hornsektion!

ag ska avsluta denna lilla text med
att berdtta om en ganska lustig
konsert som jag sjdlv var med om.

et var en hornkvartettspelning i
grannorten Tuttlingen. Vi skulle bidra-
ga med musik vid en hedersutnam-
ning av nagon Dr Dr Professor.
Klockan 17.00 skulle vi spela en ouver-
tyr. Allt klart, inga problem. Trodde vi.
Vi hade bestdimt att repetera pa
eftermiddagen, men det fick instillas
da var forstahornist inte var dar. Hon
skulle komma med tag fran norra
Tyskland samma dag, men déar radde

det full storm med tagstopp och forse-
ningar till f6ljd.

I sista stund kom hon dock och vi
korde ivég i ett rasande tempo. Prick
17.15 var vi framme, rusade in i loka-
len och slet upp instrument och not-
stdll. Ouvertyren spelades och sedan
var det till att sitta och hidmta andan
under den mangd av tal och hyllningar
som féljde. Vi skulle spela sist igen och
var tvungna att sitta framme pa podiet
hela tiden.

D4 uppstod fragan: vad skulle vi
spela hidrndst egentligen? En titt i pro-
grammet sade oss att det stycke som
stod angivet hade vi inte ens med oss.
Bravo.

Men “die griine Biichlein”, “de gro-
na bockerna” med hornkvartetter hade
vi med oss och efter att sa forsiktigt
som mdjligt ha viskat nummer fram
och tillbaka bestimde vi oss f6r nigot
“pampigt”. S& vi spelade och alla var
ndjda och glada. Vi fick till och med
mera gage dn vad vi hade gjort upp
om innan ty arrangdrerna tyckte det
att “studenter har ju alltid ont om
pengar”. Slutligen kom vi ocksé pa ett
passande namn till var kvartett, namli-
gen Stresskvartetten!

Till sist skulle jag vilja 6nska alla er,
som sjélva funderar pa att dka ut och
prova era vingar, lycka till!

o Gunilla Wancke

ju lingre man var pd
plats i Tyskland, des-
to lattare gick det.
Man behovde inte
lingre glida dver pa
engelska efter en
halv mening och
man forstod vad som
sades dven om man
var lite trott. Sadant
dr bra for sjilofortro-

endet!
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Fler tlps pa bra lirobocker for
nyborjare

Efter Christer Printz tips om nyborjarbicker i forra numret kom-
mer hir Sven Eliassons favoriter

Grundbok

Det finns ett flertal hornskolor pa tyska och engelska med
mycket text och otaliga 6vningar och skalor i alla tonarter.
De ar i och for sig bra och nyttiga och kan plockas fram vid
behov. Min erfarenhet ar dock att de dr f6r kompakta. Nar
eleven &r 12-13 ar bor larobdckerna locka till vning, inte
avskrdcka. Men “den som sdker han skall finna”, och till
min stora gliddje fick jag for nagra &r sedan i min hand en
mycket bra grundbok av William R Brophy med titeln:
Technical Studies for solving special problems on the horn.

Den &r uppdelad i tio delar dir varje del tar upp ett
speciellt problem som t ex lagt register, hogt register,
drillar, skalor och stopphorn mm.

Innan varje del finns en kortfattad beskrivning och
forklaring till varfor det ar bra att 6va dessa Svningar.
Ovnlngama ar foredomligt korta och tydliga och pa en
grundniva som dven nybérjare kan klara av. Eftersom den
ar pd engelska bor lararen hjilpa eleven med &versittning-
en av svara ord. En bok att komma tillbaka till nir nagot av
dessa speciella problem dyker upp.

Hornetyder for nyborjare

Nér det giller en bra nyborjarbok med etyder &r det
fortfarande Robert Getchells Practical Studies del 1 och 2
som éar bést. Det finns flera mycket bra men ingen, i mitt
tycke, som dr béttre. Med sina enkla korta sm4 stycken som
i borjan inte har nagra nyanser, bigar eller tempobeteck-
ningar mm, gor han det latt f6r lararen att undervisa eleven
fran grunden. Har eleven redan en del kunskaper &r det
inga problem att ligga till ndgra svarighetsgrader i under-
visningen som t.ex. frasering, tempo mm. Omfénget dkar
féredémligt langsamt och de snabbare notviardena kommer
in stegvis. Melodierna &r dessutom sma masterverk trots att
de inte 4r nagra kinda hitlatar.

Duetter

Som ldrare bér man ju férstka att spela tillsammans med
eleven, helst varje lektion. Efter att i flera &r kopierat
duetter fran alla méjliga hornskolor och duettbdcker for att
hitta lampliga och roliga stycken att spela, fick jag nyligen
tag pd en duettbok med en lite konstig titel: Bumper Brass
(101 Duets for hornplayers) av amerikanen Andrew Hurrel. I
bérjan var jag lite skeptisk, kanske p& grund av att det var
sé stora noter, men jag fann snart att det var duetter av
ovanligt stor musikalisk halt. Kanske lite for svara for

nyborjare det forsta dret, men sedan fungerar dessa duetter
mycket bra och later mer avancerade 4n de ar.

Album med stycken for horn och piano

Det har ldnge varit svart att hitta album med stycken for
horn och piano som &r anpassade for nyborjare och inte
Okar i svarighetsgrad for snabbt. Efter ett tips fran Ib
Lanzky-Otto fann jag vad jag sokte, namligen: The Really
easy Horn Book (very first solos for horn in F with pianoaccompa-
niment) av engelsmédnnen Christopher Gunning och Leslie
Pearson. Detta utmérkta album innehaller bade arrangera-
de klassiska stycken och speciellt komponerade melodier
med vélklingande latta pianoackompanjemang, totalt 10 st.
Styckena ar tillrattalagda progressivt steg for steg i svarig-
hetsgrad och passar perfekt for nyborjare.

Ett annat album som ocksd innehdller 10 stycken &ar
Miniaturen av Peter Mai. Han anvinder sig av ett lite
annnorlunda, kérvare tonsprak som kraver lite mer av
pianisten, men om man ger dem en chans ar det mycket
charmiga, enkla smastycken for nyborjare. Det enda pa
minussidan dr att svarighetsgraden stegras lite val snabbt i
de sista styckena, speciellt nér det géller registret.

Om man vill f4 s mycket som mojligt for pengarna, finns
det ett album fran Belwin i USA med titeln 82 French Horn
Solos with piano accompaniment. Jamfort med de tva tidigare
albumen ar det lite for stort omfang for den som precis
bérjat spela och tyvérr finns inte ndgon kronologisk ord-
ning med de ldttare styckena i bérjan, utan man far hoppa
lite fram och tillbaka for att hitta lampliga stycken som
passar nyborjare. Ett stort plus ar att pianoackompanje-
manget dr sa enkelt att 4ven en larare med sma fardigheter i
pianospel kan klara av att ackompanjera. Det dr en salig
blandning av kdnda och okdnda melodier fran folkmusik
och Kklassisk musik av lite dldre datum. Ett bra val for
eleven som spelat ett par ar.

Min klara favorit bland album som ocksa viander sig till
unga hornister som spelat nagra ar ar Going Solo Horn (first
perfomance pieces for horn in F with piano) av Richard Bissil
och Arthur Campbell som gavs ut 1993.

Det finns sdkert ménga fler larobocker som é&r bra och det
vore roligt om fler skriv till Movitz om tips pa litteratur.

& Sven Eliasson
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Tavling!

Movitz partiturnot.

et var tydligen svart att klura ut férra numrets tavling.
Vi har nédmligen inte fatt in ett enda svar! S& darfor
kommer har andra — lite mer “hornistiska” avsnitt ur
de olika verken. Ni far lite hjalp ocksé:
Alla tre tonsdttarna kommer fran samma land. Verk 1 och
3 &r symfonier (med samma nummer 8) Verk 2 dr dramatisk
litterdr musik.
Alltsa: Fran vilka verk och av vilka tonséttare dr partitu-
ravsnitten hamtade?
Eftersom ni dnda ska kndcka notter sd hir i juletid,
behover ni inte skicka in svaret forran 30 januari, till

”Movitz partiturnot”
) ) “) 1f the hornist cannot play the top *B* planoc. than lower octave should be played, as indicated.
c/o Christer Printz EE 6501

Rosta
740 81 Grillby

Forst dppnade ritta 16sningen belénas med en CD. Verk 1

animando

animando _*%ostenuto

cl.

Verk 2 : Verk 3
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